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“Todo lo visible descansa en

un fondo invisible”

NOVALIS



En una sociedod basada en la comunicacién v el espectacule, la mirada se tensa
hacia la avidez, hacia la captaciéon de estimulos cade vez mas diversos vy dispersos,
y el ejercicio de la contemplacién resulta cada vez més excepcional, debido a su
escasez mas que por su intensidad.

El fluir constante de imagenes, palabras, discursos, conversaciones, anuncios estéti-
cos o en movimiento, a menudo luminosos, convierte a nuestra realidad cotidiana en
un ensordecedor barullo cadtico, en el que no hay descanso. la panialle de orde-
nador o de televisor se han convertido en prétesis visuales de una comunicacion en
la que la infensidad se ha contraido hasta reducirse y la acumulacién de estimulos
conduce a una anestesio perceptiva.

la pintura en esta voragine visual cumple sobre fodo una funcién de espacio de silen-
cio, de detencién inferior y de reflexién. los géneros literarios pueden servir como
metdfora para explicar ciertas actitudes que se manifiestan desde la pintura. Asi, fren-
te a la novela y la narracién, géneros que pueden ser mas afines a la instalacion, el
video o la fotografia, la pintura se instala en el fratado de carécter filoséfico, el tes
fimonio personal, recuerdos o memorias, y en la poesic. Nunca come ahora lo sen-
sibilidad de la pintura ha estado tan cerca de procesos ascéticos e incluso misticos,
para situar en un plano visual una reflexién sobre la percepcion.

Frente a la cascada de imagenes documentales vy publicitarias la pintura es un parén-

tesis en el que se considera la confemplacién y una vivencia del tiempo diferente.

la pintura de Patricia H. Azcdrate se ha formado desde una visién lirica de la abs-
traccién, y ha ido desarrolléndose en la atencién hacia los matices v los gradacio-
nes eler mrm::!es y sufiles. En las telas de grandes dimensionss de hace algunos afos,

el espacio pictérico se expandia desde el color con un impulso v una energia lirica

cercanc a las referencias de una cierta épica roménfica, en lo gue lo poético esta-

ba siempre presente.

Posteriormente la pintura ha seguido un proceso de confencién y progresivo silencio
ascético, reduciendo las gamas cromdticas, asi como el espacio pictdrico, y utili-
zando nuevos materiales que pudieran en alguna medida enfriar las tensiones v el
espacio contemplativo.

Simulténeamente empezé a utilizar cristales come soportes. Bajo sus superficies de
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idas dimensiones la pintura podia ofrecer una profundided v fransparencias

taran de un senfido mds pleno a la progresiva percepcion del vacio v el silen

| risial fragmenta y aisla, lo pintura evoca paisajes del suefio, cubierios de nie-
clerfos, detenidos...
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En la obra aciual el eristal ha sido sustituido por placas de cerdmica que ordenan la frag-
mentacidn en una arquitectura diferente y abierta, con un discurso més ordenado pero o
lo vez més libre. Las placas de cerémica son de dimensiones regulares, productos indus-
triales que son fratodos v preparades por la artista. Conservan su calidad mineral en
peso, consistencic y dursza, pero su color original queda oculio y se convierten en un
nuevo soporte para la pintura. De algune manera su uso permite organizar y construir,
pero fambién transformar un elemento cotidiano de la albaiiileria en lugar de la pintura.

El caracter moaular de las piezas sobre cerdmica, las convierte en obras abiertas,
siempre dispuesios o que su arquiteciura de frogmenios se vaya completando con el
afiadido de nuevas unidades, acogiendo a las repeticiones vy las variaciones. No obs:
tante el carécier consiruciivo de estas obras se mantiene Gnicamente en la estructurg,
las diversas unidades no tienen intenciones geométricas, fampoco fienden @ generar
atmésferas, como ocurre con las piezas sobre vidrio o sobre las grandes telas de dlien-
fo romanfico, y mucho menos establecen una vorégine gestual. Hay elementos que
parecen remitir a paisajes enirevisios 0 medio velados, pero fampoco aparecen infen-
cionnes descriptivas. Las conexiones con lo natural ofloran més en las actitudes medi-
fativas y contemplativas frente a un paisaje vacio, desprovisto de efectos energéficos v
primaverales. Si hay un paiscie s este el espacio interior, el espacio despojodo y mete-
fisico de los suefios, que se evoca como vacio y como silencio, como un lugar también
de memorias y de huellas.

la opacidad de los nuevos materiales obliga a la pintura @ representar el vacic y sus
fransparencias con colores atenuados, con una paleta mas aplacada, con el empleo
de lo finta china, en frazos y manchas que acaban siendo huellas o improntas de una
memoria nebulosa, sobre papeles de arroz. El color se reduce a sus expresiones mini-
mas, se condensan sus posibilidodes expresivas en la fensién entre planos frics y acuc-
s0s y gestos trazados con finta ching, que construyen espacios equilibrades desde lo
inestable y lo precario, gue fransmiten fundamentalmennte serenidad.

Lo fuerza poética v evocadora de la pintura se manifiesta desde el contraste entre mets-
foras y sensaciones contradictorias. Asi ocurre especialmente en las obras realizadas
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sobre fabla y en los gue el espacio esté dividido en cuatro partes diferenies en los gu
se combinan superficies de color plano con otras de manchas y trazos, contenidos y
suaves. Lo estructura de cuadrado dividido en cuatro, permite construcciones y combi-
naciones muy sugestivas, la disparidad y complementariedad de las unidades estable-
ce un fluir, en cierto modo narrafivo, donde la mirada, como ocurre en la memoria, con-
templa sensaciones y fiempos diferentes.

la pintura se impone como un espacio de silencio, en el que es posible percibir las
emociones més interiores, y construye un refugio para el reposo, la calma, la inmovilr-
dad y finalmente lo meditacion.

Santiago B. Olmo



SINTITULO. 1998

£cnica mixfa, finta china y collage
Q0 = BO cms,




S TITULS, 1998
nixia, finta china, pan de cro v acrilico
180 x 80 cms.




N TITULOD. 1908




SIN TTULO. 1928

l&cnica mixta, tinta china v acrilico
120 x 80 cms.



SIN TITULO. 1998

Técnica mixta, tinta china y collage sobre tabla
110 % 110 cms.



SIN TITULD. 1998

Técnica mido, linfa china y pan de oo
165 % 87 cms.



SIN TITULD. 1998

oy collage

Ox 110 cms.




= ...-U, r
%ﬁt’r ey i
. “ .......‘__.\% e u oy
1 i

1998

SIN TITULO




SIN TITULD. 1998

Teenica mixla, finka china, acrilico y colloge
110 % 110 ems.



	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13
	Página 14

